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Resumo: Nos tltimos anos, a relagdo entre cinema e museu tem atraido pesquisadores
de diferentes areas que buscam compreender as conexdes cruzadas entre os campos do
cinema e da museologia. A exposicdo do cinema seduz o publico e provoca nos
arquivos de filmes uma necessidade de compreender a representagao dessas imagens
no espago museoldgico. A luz da teorizagdo da morte do cinema (Cherchi Usai 2001;
Aumont 2012; Bellour 2012; Gaudreault & Marion 2016) ¢ da morte € o morrer
(Kiibler-Ross 1996), esta comunicacdao discute se ¢ possivel um (re)nascimento do
cinema nos museus ¢ de que modo a montagem das exposi¢des provocam a constru¢ao
de uma narrativa ou a reafirma¢do de um imaginério sobre uma obra ou um género
cinematografico. O fio condutor da apresentacdo ¢ a exposicdo de pré-cinema da
Cinemateca Junior, Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema e a campanha
publicitaria Zootropo, Bravia-Drome da Sony.

Palavras-chave: cinema em exposi¢do, museu de cinema, Cinemateca Junior, morte
do cinema

Contacto: thaislara.pesquisa@gmail.com

Introduciao

A comunicagdo proposta ¢ um recorte da investigagdo de doutorado em
Multimeios / Museologia, cujo tema central ¢ a relagdo entre cinema, museu e
educacdo que se estabelece nas cinematecas. Nos ultimos anos, o interesse pelas
exposi¢des de cinema tem crescido e habitado diferentes espacos culturais. Dos
tradicionais museus como o Louvre® (Paris, Franca) até museus interioranos como a
Casa Museu de Vilar’ (Lousada, Portugal) passando por locais consagrados da

cinéfila, como as cinematecas. De fato, o bindmio cinema e museu tem atraido

! Doutoranda em Multimeios no Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas em cotutela
com o doutoramento em Museologia da Universidade do Porto. Bolsista FAPESP.

2 0 Museu do Louvre possui um departamento dedicado ao cinema com uma programacio que inclui
projecdo de filmes vinculados tanto as exposigdes da institui¢do quanto aos ciclos tematicos. Ver
https://www .louvre.fr/films.

* A Casa Museu de Vilar é mantida pelos realizados de animagdo Abi Feijo e Regina Pessoa. O Museu
une pré-cinema e animagao contemporanea em trés espagos ocupados por uma exposi¢ao permanente de
pré-cinema, uma sala dedicada a obra dos realizadores e uma sala destinada a exposi¢do temporaria de
cinema de animagao. Ver http://www.casamuseudevilar.org/

Lara, Thais. 2020. “O cinema em exposi¢do: A narrativa e o imaginario no Museu de Cinema”. In Azas
do IX Encontro Anual da AIM, editado por Marta Pinho Alves, Maria do Rosario Lupi Bello e Ivan
Villarmea Alvarez, 375-387. Lisboa: AIM. ISBN: 978-989-54365-2-1.
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pesquisadores de diferentes areas que buscam compreender as “conexdes cruzadas™
entre os campos do cinema e da museologia. O cinema em exposi¢do’ tem seduzido
artistas, cineastas e teéricos de cinema que intencionam compreender a representacao
dessas imagens no espago museologico. No caso das cinematecas, a musealizagdo do
cinema lida com temas além da estética das imagens e pauta toOpicos como
preservacgao, digitalizagdo, valorizagdo do acervo e a comunicagao.

Apesar do consenso sobre a necessidade de um espago expositivo e uma pratica
museografica para o cinema, pouco ou nada se fala sobre os museus luso-brasileiros,
suas colegdes e o seu papel educativo. Nesta apresentacdo buscou-se um caminho para
responder a questdo: O cinema pode (re)nascer nos museus? O objetivo ¢ analisar se
uma exposi¢cao de cinema provoca a (re)afirmag¢ao de um imaginario sobre uma obra
ou um género cinematografico.

Parte-se do principio que a constru¢ao da narrativa, aqui exemplificada pela
exposicao de pré-cinema da Cinemateca Junior e pela campanha publicitaria Zootropo
Bravia-Drome, propicia o fortalecimento de um imaginario ja construido na sociedade
em torno da representacdo do nascimento do cinema. A inten¢do ndo ¢ analisar em
profundidade as duas narrativas, mas dialogar com ‘“a(s) morte (s) do cinema”
(Gaudreault, ¢ Marion 2016), como processo de morrer (Kiibler-Ross 1996) ¢ o

possivel (re)nascimento do cinema no museu.
A morte, o processo de morrer e o (re) nascimento do cinema

“Do inicio dos anos 90 até hoje, o cinema deixou de ser um
dispositivo fotoquimico-mecanico para se transformar num meio
eletronico-digital. Este processo revolucionario parece ter acontecido
agora mesmo, mas, na realidade, ocorreu através de pequenos
passos, numa transi¢do que come¢ou pelo som, passou pela
montagem e pela cinematografia digital, terminando na projecao

cenografica. O cinema ¢ agora quase todo digital. Ainda assim, o

* Entre 6 e 8 julho, a Universidade de Cambridge organizou o congresso Moving Image and Institution:
Cinema and the Museum in the 21st Century que reuniu académicos, curadores de museus, musedlogos,
arquitetos, cineastas e artistas de nivel nacional e internacional para discutir as conexdes cruzadas entre
os campos do cinema e da museologia.

> O cinema em exposi¢io é utilizado aqui no sentido tanto do filme, como dos artefactos pertencentes a
produgdo e exibi¢do do cinema que sdo exibidos no museu como objeto principal, diferenciando-se,
assim, dos conceitos de video arte, intermidialidade ¢ /ive cinema (cinema ao vivo).
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nosso amor e respeito pelas obras-primas do cinema, da era do mudo
ao cinema sonoro e mais além, incluindo o extraordinario trabalho
cinematico realizado pelo mundo fora, inspiram-nos a fazer muito
mais com o novo cinema eletronico do que simplesmente emular os

filmes do passado” (Coppola 2019, 9).

A advertida ‘morte’ do cinema ¢ um tema recorrente ao longo de sua existéncia
— e provavelmente este ainda terd muitas mortes. De fato, as transformacgdes com a
transi¢do do analogico para o digital impulsionaram as discussdes sobre os ‘fins do
cinema’. Assim cineastas, artistas e tedricos tém-se dedicado a analisar as
transformagoes técnicas e sociais da arte cinematografica (Cherchi Usai 2001; Aumont
2012; Bellour, 2012; Gaudreault & e Marion 2016; Rodowick 2007; Casetti 2015;
Dubois 201 l).6 Nem tudo, no entanto, € obscuridade e morte. O diretor Francis Ford
Coppola, por exemplo, remarca que essa ‘revolucao’ digital ndo foi imediata e se
mostra entusiasmado com as possibilidades do cinema eletronico. O que o levou a
publicar recentemente o livro O Cinema ao Vivo e as suas Técnicas, uma espécie de
relato / diario de suas experiéncias nos workshops-piloto experimentais.

Para a andlise, optou-se por apresentar as oitos mortes do cinema elencadas por
Gaudreault e Marion (2016) que mostram a relagdo do cinema com os diferentes
dispositivos de imagem e som. Quais sao estas mortes? Os autores expdem do fim para
o inicio esses fins do cinema: 8) o dominio da tecnologia digital — com a morte da
pelicula, o digital se torna predominante na produg@o e exibigdo. O cinema perde sua
hegemonia diante da propagacao de telas; 7) a apari¢cao do controle remoto — é possivel
intervir no tempo da obra (‘pausar’, ‘zapear’); 6) O surgimento do video cassete — o
aparelho liberta o espectador ao permitir-lhe gravar o que passa na TV, além deste poder
alugar ou comprar fitas; 5) A chegada massiva da televisdo a partir dos anos 50 — a
exibi¢do das imagens em movimento deixa de ser exclusividade do cinema; 4) a
introducao do som no final dos anos 20 — o cinema falado torna-se predominante ¢ muda
a producdo e o consumo dos filmes; 3) A morte do cinematoégrafo — o inicio de 1910
marca a passagem do cinematografo (dispositivo) para o cinema (principio da narrativa);
2) Institucionaliza¢do do cinema — entre 1907 e 1908 ocorre amudanga no sistema de

exibicdo e distribui¢do em decorréncia da formacgao das salas de cinema. 1) Uma arte

® Ferndao Ramos apresenta uma revisdo bibliografia atual sobre o tema no artigo Mas Afinal, o Que
Sobrou do Cinema? A querela dos dispositivos e o eterno retorno do fim.
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sem futuro, como sentenciou Antoine Lumiére quando negou vender a patente do
cinematografo a George Mélies: “Ela pode ser explorada por algum tempo como
curiosidade cientifica, fora isso, ndo tem nenhum futuro comercial” (Bessy & Lo Luca
1948 apud Gaudreault, e Marion 2017, 38).

A sistematizagdo das mortes do cinema proposta por Gaudreault e Marion
aborda as principais discussdes sobre o tema e se concentra nas modificagdes do
dispositivo para compreender a morte provocada pela tecnologia digital. Fernao
Ramos alerta que o “perigo € que, na variedade de formas maquinicas, o cinema surja
como acidente de percurso” (2016, 46). Para contribuir para a discussdo, tomei de
empréstimo as reflexdes sobre a morte ¢ o morrer da psiquiatra Elisabeth Kiibler-Ross
(1996). As atitudes diante da morte humana e seus ritos sao associados as mortes do
cinema de forma apontar semelhancas entre esse processo do fim do cinema com as
configuragdes sociais do morrer na sociedade.

A morte tornou-se um tema tabu na sociedade ocidental, o medo de morrer
desencadeou num impedimento de falar sobre a morte. E preciso proteger a vida, a
morte deve passar despercebida (Aries 1990). Ao notar a dificuldade de médicos,
enfermeiras, religiosos e parentes de pacientes terminais diante da morte, Kiibler-Ross
realiza um estudo em que assinala como as inovagdes tecnoldgicas afetavam o contato
com esses pacientes “morrer € (...) muito solitdrio, muito mecanico e desumano”
(Kiibler-Ross 1996, 19). Para a médica, a distancia das relagdes dos seres humanos, o
virtual, a falta de contato, a educacdo e o contato para as massas € ndo para o
individuo, desencadeiam o medo e a fuga da morte. As pessoas precisam ser mantidas
vivas mesmo que seja através de maquinas, computadores e/ou equipamentos
eletronicos. Kiibler-Ross questiona se o doente pode opinar sobre sua morte e afirma
“tudo ¢ feito na tentativa de que ele [0 paciente] viva e, se salvarem sua vida, podem
dispensar atenc¢des a sua pessoa mais tarde” (1996, 21).

Numa aproximag¢ao com a arte cinematografica, pode-se questionar se o cinema
precisa ser mantido vivo? Declarar sua morte pode ser salvar-nos ou salva-lo? Ou seria
uma forma de negar sua mortalidade? Jacques Aumont sublinha que “[...] como pode
0 que pertence tanto a ‘nossa’ modernidade (j&) ser dedicado a historia? se o cinema se
tornou historico, ndo é porque envelheceu? E se ¢ suscetivel de envelhecer, ndo corre o
risco de morrer?” (Aumont 2012, 68, tradugao da autora). Se o cinema corre o risco de

morrer pode-se ponderar: o cinema pode opinar quanto a sua morte?
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Corroborando a tendéncia ja enunciada, José Manuel Costa, diretor da
Cinemateca Portuguesa, afirma que “Morreu o Cinema, viva ai o Museu de Cinema”
(2016). Emblematica ou atemorizante, a frase referida numa comunicacao sobre os
publicos das instituicdes culturais contemporaneas, faz alusdo a transicdo do cinema
analogico para o digital que alterou e tem alterado ndo somente a forma de produgao,
exibi¢do e preservacdo, mas também o consumo e, por consequéncia, a difusdo das
obras filmicas. Neste caso, se 0 cinema morreu ¢ habita agora o museu, como € o que

expor do cinema?

Narrativa e Imaginario: os brinquedos opticos

“O sonho do cinema, a magia das visdes, € tdo antiga quanto o
homem o ¢. Nem a expressdo pré-cinema ¢ correta. Invertendo a
proposicdo de [Henri] Langlois e entendendo por cinematdgrafo o
termo com que os irmaos Lumicre batizaram o seu aparelho (...), o
cinema precede, em séculos ou milénios, o cinematografo” (Costa

1996, 23).

No decorrer das visitas aos museus de cinema europeus e algumas exposi¢des no
Brasil, notou-se um ponto em comum: a exposi¢ao de objetos pré-cinematograficos. O
espaco ocupado pelo tema ¢ sempre muito relevante, quando ndo a Unica temadtica.
Nesse aspecto, essa reprodutibilidade desencadeou curiosidade em compreender a
razdo dessa narrativa. Afinal, quais os tipos de afeto que o pré-cinema provoca no
publico para que todas estas instituicdes possuam determinado espago que lhe ¢

dedicado. Gilbert Durand atribuiria esse fato ao imaginario, como explica:

“Todo o imaginario ¢ articulado pelas estruturas
irredutivelmente plurais, mas limitadas a trés classes, gravitando em
torno dos schemes matriciais do ‘separar’ (heroico’), do ‘incluir’
(mistico) e do ‘dramatizar’ — suspender no tempo as imagens numa

narrativa — (disseminatoria)” (2002, 62).
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Para Durand o imaginério exerce a funcdo de esperanga e ‘equilibracdo’ do
mundo, pois para o homem aconsciéncia de sua mortalidade e a percepcdao da

passagem do tempo sao fontesde angustia por aproxima-lo do seu fim. Assim,

“a equilibracdo que o imaginario realiza pode tanto recusar,
combater a morte e o tempo, como aderir as suas imagens,
invertendo a sua negatividade inicial, ou dominar o tempo,
aniquilando sua fatalidade ou acelerando o seu fim” (Almeida &

Morales 2015, 129).

Como o imaginario se forma numa exposi¢ao de cinema? Ao analisar um espaco
expografico ¢ preciso considerar a articulacdo entre espaco, obra e dispositivos
museograficos, pois cada instituicdo possui uma dindmica de comunicacdo. Sendo
assim, pesquisa-se na montagem (narrativa) das exposi¢cdes compreender como e por
que razao as pessoas se interessam em ver equipamentos técnicos antigos de cinema,
ou roteiros e figurinos de um ou outro determinado filme, ou ainda, qual o interesse

das réplicas de brinquedos Opticos ou cendrios?

1) A exposicio de pré-cinema da Cinemateca Junior

Em abril de 2007, a Cinemateca Portuguesa inaugurou a Cinemateca Junior com
objetivo de “aproximar os jovens do cinema, dando a conhecer a histéria das imagens
em movimento” (Costa 2007). Instalada no Palacio Foz, em Lisboa, o historico espago
foi sede da Cinemateca Portuguesa, entre 1958 ¢ 1980, ¢ hoje alberga a exposicao
permanente de pré-cinema e a sala de exibi¢ao. A Cinemateca Jinior prioriza em suas
atividades o publico escolar, mantendo durante a semana atividades direcionadas as
escolas e aos sadbados as familias e ao publico geral.

No texto de inauguragdo, Jodo Bérnard da Costa, a época diretor da Cinemateca

Portuguesa, ja ressaltaria esta vertente:

“A concepcdo basica era criar um espago expositivo de
caracteristicas permanentes, essencialmente destinado ao pré-
cinema, ¢ onde se pudessem realizar espetaculos que o revelassem
aos que nunca com ele contactaram, aproveitando a sala de cinema

para sessdes, semanalmente em colaboracdo com as escolas, e, aos

380



sadbados, abertas ao publico com programacido adequada” (Costa

2007, 197-198).

De fato, as questdes educativa e museoldgica percorreriam a historia da
instituicdo com atividades pontuais ao longo dos anos. Entre as projecdes de lanterna
magica, a criagio de exposi¢des temporarias e as publicacdes’, o pré-cinema fez-se

presente na programagao.

“a exposicdo permanente ndo ¢ uma mostra de objetos
diversos, mas uma exposicao didatica, ladica e interativa,
composta basicamente por réplicas dos objetos mais significativos
que contribuiram para a descoberta do cinema, afim de que as
criancas possam interagir com esses objetos, manuseando-os,
conhecendo o seu funcionamento e sua importancia historica” (Costa

2007, 198, grifos do texto original).

Passados mais de dez anos, a exposicao de pré-cinema continua a ser a principal
atividade da Cinemateca Jinior. A andlise apresentada aqui parte de uma visita
realizada como observadora em maio de 2018. Acompanhou-se um grupo escolar do
3.° ano — 7/8 anos — para uma sessao sobre os primérdios do cinema e uma visita
guiada a exposi¢do permanente de pré-cinema.

O edificio Palacio Foz esta localizado no centro da cidade e proximo a outros
museus e pontos turisticos, o que desperta o interesse dos passantes. No Aall de entrada
encontra-se uma placa com a programacdo, uma pequena loja, € ao centro um enorme
zootropo® que divide a atengdo com o painel do filme Viagem a Lua, de Georges Méliés.

Ainda no mesmo piso, se encontra uma sala dedicada a historia da fotografia.

7 Jodo Bernard (2007, 197) esclareceria que a Cinemateca Portuguesa havia organizado, ap6s 2003,
espetaculos de pré-cinema (lanternas magicas, sombras javanesas) para escolas e visitas guiadas. A
Cinemateca Portuguesa também publicaria os livros/catalogos: Pina A.; Costa, L.1986. “Da Lanterna
Magica ao Cinematografo Seguido de roteiro de viagem pelo museu da cinemateca portuguesa” e
Cinemateca Portuguesa. 1996. “A Magia da Imagem: Arqueologia do Cinema através das Colegdes do
Museu Nacional do Cinema de Turim”.

¥ O zootropo ¢ um tambor com fendas que possui em seu interior uma tira com desenhos similares
dotados de pequenas variagdes. Ao girar o tambor é possivel ver a partir das fendas as imagens em
movimento.
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Imagem 1 — Hall de entrada, Cinemateca Junior — 2018 © Thais Lara

A visita com o grupo escolar teve inicio na sala de projecdo com as duas
educadoras que iniciaram a conversa perguntando como as criancas assistiam aos
filmes e a resposta foi unanime: Netflix. Em uma dindmica de perguntas e respostas, a
sessdo teve inicio com uma explicacdo sobre o que eram imagens fixas e em
movimento, P&B x colorida, silencioso x sonorizado. As educadoras aproveitaram a
situacdo para explicar o que era uma sessdo de cinema silencioso e apresentar a
pianista que iria acompanhar o filme. Durante todo o periodo da apresentacdo, as
criangas foram muito recetivas e participativas. Um ponto observado foi o fato de, por
diversas vezes, as professoras terem inibido a participagao dos alunos, com receio de
que estes atrapalhassem a visita. Depois de se assistir aos filmes, deslocaram-se para a

sala de brinquedos oticos.
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Imagem 2 — Sala de brinquedos 6pticos, Cinemateca Junior — 2018 © Thais Lara

Na sala, os alunos puderam manusear os brinquedos Opticos para compreender o
funcionamento do movimento das imagens em cada objeto. Notou-se uma imensa
curiosidade das criancas e das professoras pelo pré-cinema, os alunos se mostraram

entusiasmados pela exposicao e tiveram resisténcia em deixar a sala.

2) O Zootropo Bravia-Drome da Sony

Em 2009, a Sony langou o comercial Zootropo, Bravia-Drome para divulgar a
chegada do sistema Motionflow’ a sua linha de televisores Bravia. Para comunicar a
nova tecnologia de movimento, a empresa utilizou o zootropo, um aparelho inventado
por William George Horner, em 1834. A campanha publicitaria foi criada pela agéncia
londrina Fallon e o videodirigido por Vernie Yeung que, a partir de uma sequéncia de

imagens do jogador de futebol Kak4, simulava o efeito dele jogando.

’ E uma tecnologia que permite que a transigio de cada frame seja feita de forma mais sutil, evitando
tremores ou distor¢des nas imagens. O sistema possui diferentes nomenclaturas conforme a marca de
televisores, como Auto Motion Plus, True Motion, interpolagdo de imagens ou taxa de atualizagdo.
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Imagem 3 — Zootropo Bravia-Drome © Sony Bravia (flickr)

O diferencial dessa reinterpretagao do zootropo esta no seu tamanho: o Bravia-
Drome da Sony entrou para o Guinness Book of Records como o maior zootropo do
mundo. Construido na cidade de Venaria, perto de Turim, na Italia, o Drome tinha 10
metros de didmetro, podia atingir uma velocidade de 50kph, e levou seis semanas para
ficar pronto (Chacksfield 2008). Intencionalmente, ou ndo, a campanha publicitaria foi
produzida na mesma regido em que esta instalado uma das maiores cole¢des de pré-
cinema: o Museu Nacional de Cinema de Turim.

O imaginario contemporaneo sobre o cinema passa hoje por um hibridismo de
linguagens, no caso a campanha publicitdria Zootropo Bravia-Drome une pré-
cinema, cinema — narrativa, instalacdo e televisdo para, de certa maneira, formar um

espetaculo cenografico.

A guisa de conclusio: a “Morte morrida” e a “Morte matada”
Nos dois casos analisados constatou-se que os brinquedos Opticos foram

escolhidos para representar um imaginario de descoberta e inovacdo conexos as
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imagens em movimento. Os museus de cinema alternam entre a técnica (dispositivo) e
a imagem (proje¢do), assim como as mortes do cinema. No vai e vem entre a vida e a
morte de uma arte social em constante transformacao questiona-se, entdo, ¢ possivel
‘morrer de morte matada?’. Recorrendo a gramatica, o linguista Aldo Bizzocchi

explica que:

“O grego tem dois adjetivos, ambrosios e athanasios, para
designar o que chamamos em portugués de ‘imortal’. Mas hd uma
diferenca entre eles que ndés ndo fazemos. Ambrosios significa
literalmente algo como ‘imorrivel (ou ‘imorredouro’, como manda o
bom portugués); ja athanasios quer dizer ‘imatavel’. Pois, se para
nds tanto faz, os gregos distinguiam duas situagdes que ndo sdo, a
rigor, idénticas. Nos, seres humanos, somos, digamos assim,
morriveis e mataveis, pois podemos morrer tanto de ‘morte morrida’
(por causas naturais) quanto de ‘morte matada’ (por acidente ou
crime). Mas ha seres — pelo menos em tese — que podem morrer
espontaneamente, mas ndo ser mortos, enquanto outros s6 morrem
quando assassinados, nunca de morte natural (...) Essa distingdo
entre o matavel e o morrivel, o matado e o morrido, tem, alias,
implicagdes gramaticais. Se ‘estar’ indica estado transitorio, e ‘ser’,
condicdo definitiva, por que se diz que alguém ‘estd morto’ e ndo

que ‘¢ morto’, se a morte ¢ definitiva?”’ (2018).

Mas afinal, o cinema estd morto ou o cinema ¢ morto? Pois bem, se
considerarmos que estd morto ¢ que ele havia morrido. J4 no caso definitivo ¢
dizemos que o cinema foi morto, ou seja, o cinema foi matado. Alguém ou algo o
matou. Quem?

Ao pensa-lo enquanto objeto social, cultural e técnico, observou-se ao longo do
texto que o cinema ja morreu mais de uma vez. No entanto, pode-se afirmar que nas
exposicdes de pré-cinema ele continua a nascer? A campanha publicitaria da Sony
usou uma técnica de mais de cem anos para mostrar o aprimoramento na resolucao das
imagens em movimentos nos seus televisores. Gaudreault e Marion (2016, 189)
criaram o neologismo “animagem” para sustentar sua a linha de pensamento de que as

técnicas contemporaneas resgatam a animag¢ao como principio estruturante do cinema.
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Nessa perspectiva, pode-se considerar que a animagdo € o principio estruturante das

exposigdes de cinema.
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